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O Cinema Nacional Como Dispositivo Para o Desenvolvimento da Consciéncia Histérica Sobre a
Negritude na Educacéo Bésica

El Cine Nacional como Dispositivo para €l Desarrollo de la Conciencia Histérica sobre la Negritud
en la Educacion Basica

RESUMO

Neste artigo analisam-se as possibilidades didéticas do uso do cinema nacional, produzido no inicio
dos anos 2000, como instrumento de implementacdo da Lei de N° 13.006 de 2014, que torna
obrigatéria a exibicdo de, a0 minimo, duas horas (mensais) de peliculas nacionais ho ensino da
educacdo basica, em complementacdo a Lei de N° 10.639 de 2003, que determina a obrigatoriedade
do ensino de Historia e Cultura Afro-Brasileira neste mesmo nivel. Através da andise filmica de
algumas obras do periodo citado, segue-se o objetivo de avaliar a potencialidade didética do uso de
filmes do cinema nacional, visando o desenvolvimento de uma consciéncia histérica (Cerri, 2011)
sobre a negritude. Destaca-se, ainda, como referencial tedrico desta pesquisa, a visdo instrutiva da
Pedagogia da Autonomia de Paulo Freire (1996), apoiados na perspectiva do filme como fonte
histérica (Ferro, 2010) e documento socia (Carretero, 2002), complementada pela concepcdo de
Silvio de Almeida (2019) sobre racismo institucional. Conclui-se que a obrigatoriedade da exibicdo
do cinema nacional nas escolas (Lel 13.006/14) contribui para o aprimoramento da consciéncia
histérica dos alunos/as sobre a negritude, ao tempo em que atua com dispositivo pedagdgico
relevante para a aplicabilidade daLei 10.639/03.

Palavras-chave: Palavras-chave: Cinema Nacional. Consciéncia Histérica. Negritude. .

RESUMEN
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Este articulo analiza las posibilidades didacticas del uso del cine nacional, producido a principios de
la década de 2000, como instrumento de implementacion de la Ley N° 13.006 de 2014, gue hace
obligatoria la exhibicién de a menos dos horas (mensuales) de peliculas nacionales en la ensefianza
de la educacion basica, complementando la Ley N° 10.639 de 2003, que determina la ensefianza
obligatoria de la Historia y la Cultura Afrobrasilefias en este mismo nivel. A través del andlisis
filmico de algunas obras del periodo citado, sigue el objetivo de evaluar la potencialidad didéactica del
uso de peliculas del cine nacional, apuntando al desarrollo de una conciencia histérica (Cerri, 2011)
sobre la negritud. También es destacable, como referencia tedrica de esta investigacion, la vision
instructiva de la Pedagogia de la Autonomia de Paulo Freire (1996), apoyada en la perspectiva de la
pelicula como fuente histérica (Ferro, 2010) y documento socia (Carretero, 2002), complementada
por la concepcion del racismo institucional de Silvio de Almeida (2019) sobre e racismo

ingtitucional. Se concluye que la exhibicion obligatoria de cine naciona en las escuelas (Ley
13.006/14) contribuye a mejorar la conciencia histérica de los estudiantes sobre la negritud.

Palabras claves: Palabras clave: Cine Nacional. Conciencia Historica. Negritud..

INTRODUCAO

Leite (2005, p. 13-14) divide a historiografia sobre o cinema no Brasil nos seguintes periodos: 1. A
época dos primeiros realizadores, sob a qual predominada a influencia direta do cinema
estadunidense (estudios cinematograficos), das primeiras décadas do século XX; 2. O momento da
intervencéo direta do Estado na producdo do cinema nacional, marcada, principalmente, pela
propaganda ideolégica do Departamento de Imprensa e Propaganda (DIP/1939-1945), durante o
Estado Novo e, em um segundo momento, pelo projeto educativo do Instituto Nacional de Cinema
(INCE e INC/1937-1969), que perdurou até o fina da Ditadura Militar (1964-1985), periodo no qual
foi criadaa EMBRAFILME (Empresa Brasileira de Filmes S.A./1990) e 3. O contexto do “cinema da
retomada’ (1995-2002), com destaque para 0s temas nacionais de contelido social, que conquistaram,
também, o mercado internacional .

Este artigo reflete, através de uma andlise sistemética da literatura, sobre as possibilidades de
utilizac8o dos filmes produzidos nos anos 2000, como dispositivos pedagdgicos para o levantamento
de temas relativos a questédo da negritude em sala de aula, vinculados ao contetdo curricular de
Historia do Brasil. Destaca-se que esta pratica se sustenta teoricamente em dois referenciais: 1. No
método do filme como contra andlise da sociedade, defendido por Marc Ferro (2010) e 2. Como
documento social (Carretero, 2002).
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Sobre as referéncias citadas, destaca-se, inicialmente, que o objetivo de Ferro (2010) era argumentar
sobre o filme como documento histérico. Nesse sentido, ressalta-se que ndo ha como iniciar qualquer
reflexd@o sobre arelacdo cinema e histéria, mesmo no campo educativo, se ndo partirmos da discussao
sobre 0 estatuto epistemol 6gico da imagem.

No entender de Ferro (2010), aém de documento histérico, a imagem filmica também pode ser
compreendida como agente da historia, visto que foi utilizada pelos Estados, e continua a ser, como
instrumento de dominagao, propaganda e, principalmente, produtora e sustentadora de mentalidades.
Nesse sentido, diante deste contexto de hiper visualizagdo sob o qual vivemos, aprender a “ler e
escutar” as imagens (Ferro, 2010, p. 44) torna-se uma das funcdes indispensaveis no processo de
ensino e aprendizagem.

Para Ferro (2010), tanto o ensino quanto a pesquisa historica devem ser revestidos de uma intencéo
compreensiva das sociedades, principalmente no que se refere a0 seu potencial como agente
modelador de padrbes de comportamentos previamente estabelecidos. Assim sendo, 0 espectro
imagético nunca serd uma “representacdo”, mas criacdo e sustentacdo de valores e agdes capazes de
condicionar tanto o tempo presente quanto o devir historico.

Em vista disso, ndo se pode compreender uma acdo pedagdgica na qual a imagem ndo faca parte do
“universo mental” da sala de aula. Nesse sentido, a primeira questdo que se apresenta, refere-se a
ética do/a profissional da educagdo, que ndo deve prescindir do seguinte questionamento: a que
“senhor” eu estou servindo? Visto que ninguém pesquisa ou ensina de forma “inocente’; e, em
segundo lugar, cabe ao/a professor/a reformular seus métodos e técnicas de ensino, vinculando-os as
especificidades iconicas da imagem. Por conseguinte, o exercicio da prética profissional do educador
€, inevitavelmente, sempre uma questdo de escolha.

Acabou-se o tempo em que o filme era considerado “um passatempo de iletrados’ (Ferro, 2010, p.
29); pois, hoje, indiscutivelmente, a imagem constitui-se em objeto recorrente das nossas pesquisas;
visto que diz muito, tanto sobre quem a produz quanto sobre quem a recebe. Ou sga, a imagem
mostra o0 que “ndo deve’ ser visto, revela “segredos’ que ndo poderiam ser revelados, em suma
desvenda o “latente por tras do aparente’, constituindo-se, dessa forma, numa contra andlise da
sociedade que a produz (Ferro, p. 33).
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Ante 0 exposto, ressalta-se que, nesta pesquisa, o filme é compreendido como uma arte que nos
permite questionar a sociedade por dentro, atingindo camadas muito profundas do nosso
“inconsciente coletivo” (Jung, 2000). Escolher aimagem como objeto de estudo ndo é uma proposta
para quem pretende investigar a “superficie”; mas antes, para que escolhe “mergulhar”, sem medo,
no desconhecido. Assim sendo, levantase a seguinte questdo de pesquisas Quais sdo as
possibilidades de utilizacdo de filmes do cinema brasileiro dos anos 2000, como dispositivo
pedagdgico, que nos permitarefletir sobre o tema da negritude em sala de aula?

Uma panor &mica sobre os principios do Cinema da Retomada

No inicio dos anos 2000 a producdo cinematogréfica brasileira estava saindo de uma crise produzida
pelos decretos institucionais, de cunho essencialmente neoliberal, publicados ainda durante o governo
do presidente Fernando Collor de Mello (15 de mar. de 1990 — 29 de dez. de 1992), que extinguiram
0s principais 6rgdos de fomento a sétima arte brasileira, como o Concine (Conselho Nacional de
Cinema) e a Embrafilme (Empresa Brasileira de Filmes).

No periodo em questéo, a industria do cinema conseguiu implementar medidas com o objetivo de
fomentar producéo nacional, tentando convencer tanto ao Estado quanto aos investidores de que era
seguro e rentavel investir na producdo de peliculas.

As medidas empreendidas pelos cineastas desse momento da Retomada, revelam muito mais do que
apenas uma simples mudanca relacionada a temética cinematografica. Postulando-se como uma
estratégia de resgatar o passado como patriménio, mesmo que a memoria tenha sido utilizada como
um mero recurso de “reveréncia e uso” (Ikeda, 2022, p. 101). Diante dessa premissa, compreende-se
gue o Cinema da Retomada representou uma readequacdo do consumo da sétima arte brasileira,
caracterizando-se por um novo direcionamento de publico, tanto consumidor quanto participante das
peliculas. Compreende-se tal estratégia, se levarmos em consideragdo o amplo apoio popular que foi
promovido, no sentido de reivindicar a existéncia de um cinema nacional; principa mente porgue os
cineastas sabiam que deviam gerar comunicabilidade, emprego e renda. Para tanto, utilizou-se a
estratégia de mostrar a0 mercado que o audiovisual era, também, um setor economicamente
produtivo que produzia empregabilidade (Ikeda, 2022, p. 100).
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Sabe-se que, assim como outras manifestacOes culturais deste pais, 0 cinema brasileiro sempre foi
economicamente dependente dos incentivos fiscais e do financiamento proporcionado pelo Estado.
Por conseguinte, as mudancas que se configuravam deste da década de 1990 obrigaram a industria
cinematografica nacional, no inicio dos anos 2000, a reorganizar a estrutura produtiva dos filmes,
adaptando-se tanto ao interesse dos produtores quanto ao gosto dos consumidores.

De acordo com Almeida (2019), isso acontece porque a estabilidade dos sistemas sociais depende da
capacidade das ingtituicdes de absorver os conflitos e antagonismos que sdo inerentes a vida social;
como um artificio para se reformar, da conta de seus conflitos e responder as pressoes externas, afim
de preservar sua existéncia. Assim sendo, ao reestruturar narrativas, a instituicdo do cinema nacional
conseguiu retomar o0 seu prestigio, cedendo as pressdes da classe média e ata, que via ho cinema
anterior a esse periodo, como “uma espécie fadada a extincdo” ou “meramente como um produto
vulgar, ligado a pornografia’ (Ikeda, 2022, p. 32).

Na tentativa de aproximar a producdo cinematografica nacional ao gosto visua do publico
consumidor, os cineastas desenvolveram certos artificios estilisticos que acabaram se tornando
caracteristicos da referida época. A vista disso, constata-se que tal estratégia deu certo, pois o niUmero

de salas de exibicdo aumentou no Brasil, principalmente se levarmos em consideracdo as construcoes
de cinemas em redes de Shoppings. Por conta de tal fato, torna-se evidente constatar que o publico
consumidor daquelas peliculas era essencialmente composto por pessoas provenientes das classes
abastadas deste pais. Ante 0 exposto, compreende-se, ainda, 0 motivo pelo qual os ideais dessa classe
sdo facilmente identificados nas pelicul as que conquistavam o mercado.

Percebe-se, portanto, que temas como a marginalizagéo nas favelas ou estigmas rel acionados ao povo
do sertdo passam a ser predominantes, reforcando, desse modo, as narrativas que perpassam a
“diferenca do local do outro em relacdo aos privilégios do meu”; distanciado, desse modo o “fosso”
gue é facilmente perceptivel, por exemplo, pela populacdo negra marginalizada das favelas e de
“outras periferias’, que convivem em um mesmo espago geografico. Prioriza-se, portanto, um olhar
de piedade perante a violéncia e o subdesenvolvimento, que permeia todos esses espagos
relacionados a percepgdo das “margens’. Para compreender melhor tal ideia, Almeida (2019) afirma
que:

N&o € incomum que institui¢gdes publicas e privadas passem a contar com a presenca
de representantes de minorias em seus quadros sempre que pressdes socias
coloquem em questdo a legitimidade do poder institucional (Almeida, 2019. p. 256).
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Assim sendo, nesta pesquisa parte-se da premissa, defendida por Carretero (2002), de que a producéo
cinematografica de um determinado pais encontra-se irremediavel mente associada a mentalidade do
seu tempo; conduzindo-se, dessa maneira, como reprodutora da memoria coletiva de um povo, pois
se projeta a partir de um conjunto de multiplos textos culturais, que permitem ao observador ter
acesso a diferentes tipos de informagoes.

Contudo, no inicio dos anos 2000, o cinema nacional nao tinha esse panorama de possibilidades, pois
se encontrava diretamente atrelado ao mercado e ao gosto de um publico dlitizado; o que lhe
impossibilitava a apresentacdo de uma producdo representativa ou reparadora da imagem do “ outro”.
Na pratica, as imagens cinematograficas dessa época ndo se encontravam verdadeiramente voltadas
para o publico em geral, mas buscavam atender aos interesses dos seus dois clientes: a opinido
publica e os investidores (lkeda, 2022, p. 41). Por conseguinte, a representacdo de classes
marginalizadas, ndo se configurava como possibilidade de reflexdo e reavaliacdo das politicas
publicas do Estado em relacdo as pessoas em situacdo de vulnerabilidade social; mas, antes, estas
foram retratadas de forma ficcional, alegdrica ou, até mesmo, estereotipadas;, como a finalidade de
ocupar o Ocio da classe dirigente, em suas incursdes cinematograficas, nas redes dos shoppings das
grandes cidades, inclusive, no exterior do pais. Em suma, eram eles que, ao fim e a cabo, financiavam
peliculas que “espetacularizavam a miséria’; dentro de uma narrativa estética muito parecida com as
das telenovelas; que, ndo por acaso, compartilhavam da mesma empresa de producéo.

Diante de tal contestacdo, acrescenta-se a temética os argumentos defendidos por Almeida
(2019), quando denuncia a flexibilidade que a classe dominante possui de se remodelar, no intuito de
manter o seu status quo, ressignificando o0 seu gosto estético, quando isso se torna interessante para
reafirmar o seu lugar de dominacéo.

Percebe-se como isso ocorreu através do Cinema da Retomada, no inicio dos anos 2000; no sentido
de que o referido movimento absorveu, através de suas imagens, os conflitos sociais, justificando-os,
muito mais que propondo solugbes. Principamente quando se desvencilhou das representacOes
estereotipadas referentes a0 povo preto e aos nordestinos que habitam favelas, como faziam as
producdes que procederam a década de 1980 até agqueles dias; produzindo dramas, quase sempre
eivados de violéncia, no qual figuram tematicas como: as religides populares, o tréfico e a geografia
dos sertBes, das favelas e das demais comunidades periféricas (Ramos, 2018, p. 430).
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Infelizmente o Cinema da Retomada do inicio dos anos 2000 ndo rompeu com a mentalidade racista
gue o produziu; mesmo quando 0 povo preto e outras minorias socials apareciam majoritariamente
nos filmes; pois, como afirma Almeida (2019), o racismo ndo se resume a um problema de
representatividade, mas a uma questdo de poder real. Ou sgja, faz parte da estrutura de um todo que
ndo pode ser contido pela agdo de uma minoria especifica, como no caso, através de uma pelicula ou
de seu casting formado por atores negros. Ademais, o fato de uma pessoa negra estar na lideranca,
nao significa que estgja no poder e, muito menos, que o0 povo preto esteja no poder (Almeida, 2019,
p. 110).

Em vista disso, foi que nesta pesquisa, privilegiou-se a cinematografia do periodo que compreende a
transicdo entre a Retomada e o Pos-retomada, visto que tais temdticas ratificam claramente a
hipétese deste trabalho, qual sgja que a referida estética filmica, ao invés de combater, acaba
reforcando o Racismo Estrutural, pois refletiu o imaginario social dominante do brasileiro médio,
principalmente, no que se refere as populagcbes marginalizadas, inclusive a negra; constituindo-se
num paradoxo, principalmente no que diz respeito a dimensdo maxima da negritude no cinema, qual
sgja: 0 dominio ndo sb da temética, bem como da participacdo em todo processo do filme, desde a
producdo até a pds-producdo; passando, inclusive, pelo roteiro, direcéo e interpretacéo.

Assim sendo, como premissa desta pesquisa, compreende-se o referido contexto como um exemplo
claro de “absorcdo” e “normalizagdo” do racismo institucional promovido no campo do cinema
nacional, enquanto Instituicdo Social de um povo. Em face disso, ressalta-se que as peliculas que
foram selecionadas neste trabalho, configuram-se como poderosos agentes produtores de mentalidade
socia (Ferro, 2010) que, ao serem questionadas pelos alunos/as no contexto da sala aula, podem
atuar como dispositivo pedagogico que aprimora a Consciéncia Histdrica sobre a negritude;
promovendo a ativagdo do poder do povo preto e ndo a reafirmagcdo de imagens opressoras
construidas por uma elite, que nada mais desgja, do que se manter como classe dominante.

Filme e Consciéncia Histérica sobre a Negritude em Sala Aula

Sabe-se que o/a professor/a ndo deve negligenciar a subjetividade dos/as seus/suas aunos/as durante
0 exercicio de sua pratica pedagogica. Diante de tal premissa, espera-se que os/as discentes valorizem
tanto as individualidades de cada sujeito envolvido no processo de ensino e aprendizagem quanto a
responsabilidade de ministrar os contetidos arrolados nos livros didaticos.
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Nesse sentido, 0 educador Paulo Freire (1921-1997) defendeu que tarefa constitui-se em uma
das func¢bes mais importantes na prética educativo-critica. Por conseguinte, a tarefa de garantir que o
processo de subjetivacdo de cada aluno sera respeitado torna-se um dever de oficio da docéncia. De
acordo com o autor supracitado, cabe ao/a professor/a viver a tarefa histérica de compreender-se
como um ser social, que se mostra presente, e se comunica com os/as seus/suas alunos/as de forma
transformadora e criadora, com a finalidade de promover a “assuncéo de si” daqueles que Ihes foram
confiados (Freire, 1996, p. 39).

Agindo de tal forma, ainda no entender de Freire (1996), o/a educador/a estaria contribuindo, néo
para garantir o respeito a individualidade do/a discente, mas, também, a dos grupos nos quais
eles/elas encontram-se inseridog/as. Em vista disso, ao compreender-se com ser Unico e respeitado
em sua diferenca, os/as alunos/as também desenvolvem a capacidade de compreender que os/as
outros/as colegas também tém direito a igua valor, mesmo que pertencam a uma classe socia
distinta da sua e possuam outras identificagfes culturais.

No processo de descoberta da sua subjetividade o/a aluno/a desperta para as particularidades do
“outro/a. Ainda no entender de Freire (1996), um dos principais objetivos da prética educadora é
colocar os/as alunos/as em atitude de observacdo constante, ndo apenas do/a outra/a, mas, também,
de s mesmo. Trata-se, portanto, de assumir o compromisso de formar sujeitos investigadores, que
consideram tanto aos/a outros/as quanto a sk mesmo como objetos de pesquisa.

Dessa maneira, ao distinguir-se como participante de um grupo social alocado em um tempo
particular da histéria, o/a aluno/a desenvolve a capacidade de se autoquestionar suas atitudes. Trata-
se, portanto, de um processo de alteridade continuada, a respeito do qual o pesquisador Luiz
Fernando Cerri (2011) atribui 0 nome de “Identidade’, definindo-a como sendo: “[...] o conjunto de
ideias que tornam possivel uma delimitacdo bésica para o pensamento humano (nés e eles),
pertencentes ou ndo pertencentes aum grupo” (Cerri, 2011, p. 31).

Assim, ainda no entender do referido autor, o caminho para se despertar a questéo indenitaria no/a
aluno/a, se dara pelo reconhecimento de imagens, valores, objetos e ideias que 0S grupos sociais
reconhecem como sendo “seus’. Tal processo permite ao/a auno/a confrontar seus valores
subjetivos; ou sgja, aconteceria algo parecido com a “assuncdo de si”; ampliando-se, porém, em
algumas dimensdes que ainda ndo foram postas.
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Para Cerri (2011), a obtencdo da nocdo de identidade, advém do discernimento do /a aluno/a de se
descobrir como um ser alocado em um tempo particular da histéria. Logo, compreende-se que
adquirirem a consciéncia de reconhecerem-se em uma temporalidade, ou sgja, integrantes das “[...]
dimensdes do passado (de onde viemos), do presente (o que somos), e do futuro (para onde vamos)”
(Cerri, 2011, p. 21). A esse fendbmeno que permite aos/as alunog/as, através das aulas de histéria,
reconhecerem-se como sujeitos do seu tempo, descobrindo suas particularidades e a dos seus
respectivos grupos sociais, vivenciadas ao longo da histéria, o referido autor chama de Consciéncia
Histérica. Complementando tal ideia, assim afirma Cerri (2011, p. 32): “[...] produzir a identidade
coletiva, e dentro dela uma consciéncia histérica especifica e sintonizada com ela, € um dado
essencial a qualquer grupo humano que pretenda sua continuidade”.

Nessa pesquisa, portanto, concebem-se as aulas de Historia como sendo um espaco privilegiado que
0S grupos minoritarios possam fortalecer suas identificacOes e reforcar suas particularidades, bem
como despertala naqueles que antes ndo as reconheciam. Reforca-se que essas sdo alguns dos
objetivos da Lei N° 10.639/03, que, como Visto anteriormente, torna obrigatorio o ensino de histériae
cultura afro-brasileira nas disciplinas, tanto do ensino fundamental quanto do médio.

Por conseguinte, a obrigatoriedade de execucdo da referida Lel torna-se um dos principais
instrumentos de fortalecimento da Consciéncia Histérica do alunado, visto que promove a
aproximagdo entre os/as alunos/as com os valores e lutas do seu povo; instigando aqueles que néo
fazem parte dos mencionados grupos, a entender um pouco mais sobre eleselas mesmos/as; pois
elucida movimentos que antes n&o recebiam tanto enfoque.

Ante o0 exposto, reforca-se a ideia defendida por Almeida (2019) de que a representatividade negra,
aqui concebida como fator indispensavel a nocdo de negritude, apoia-se nas conquistas progressivas
das minorias de conquistar espacos de poder e prestigio social, que antes |hes eram negados.

Contudo, uma unica Lei ndo tem a possibilidade de anular por completo todos os instrumentos de
violéncia que o Estado forjou para si, pois persistem a violéncia e o racismo institucional. Decorre
disso, a necessidade de aprimorar a Consciéncia Histérica dos/as discentes através de atividades
educativas. Para tanto, torna-se mister promover uma renovagdo urgente dos métodos de ensino, para
gue o/a professor/a, sustentados/as no aparato do marco legal, continuem a ser agentes que
promovem a manutencéo de identidades que, sendo mantidas, ampliem a representatividade deste

grupo.

O Cinema Nacional eo Ensinode Histéria
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Os estudos académicos, que versdo sobre investigagdes referentes ao desenvolvimento agOes
afirmativas decorrentes de politicas publicas voltadas para a diminuicdo das desigualdades entre
grupos socials que passaram por processos sisteméticos de discriminacdes histéricas, tém aumentado
consideravelmente, mas ainda sdo escassos, principalmente no que se refere & demanda apresentada,
no tocante a0 aumento ao acesso de tais grupos a usufruirem de direitos e espacos que possam
diminuir desigualdades sociais, promovendo a construcdo de uma cidadania ampla e irrestrita.

As referidas demandas foram parciamente atendidas; principalmente depois que a politica externa
brasileira reconheceu internacionalmente a existéncia da discriminacdo racial neste pais; a partir da
promulgacdo a Lei 10.639/03, que determina ainclusdo do estudo da histéria e cultura africana e afro-
brasileirano curriculo da educacéo basicado Brasil.

Nesse sentido, destaca-se o trabalho de Pereira (2018), que versa sobre a o desenvolvimento dos
estudos africanos no Brasil, destacando as mudancas ocorridas depois da promulgacdo da referida
Lei. Neste estudo, chega-se a conclusdo que a atuacdo dos movimentos negros foi indispensavel no
que tange a modificacdo dos curriculos escolares, em todos os niveis do sistema educacional
brasileiro. Ressalta-se desta pesguisa, a premissa basica de que existe um trauma histérico que
necessita ser urgentemente superado. Sobre este tema, assim escreve a autora:

[...] a ndo vaorizacgdo do passado africano deste alunado, a associagdo quase que
imediata entre negro e escravo e 0 esquecimento da histéria da populagdo negra apés
a Abolicdo da Escravatura (1888) nos curriculos de histéria, entre outros fatores, séo
entendidos como a base para a producdo de uma identidade negativa que produz,
desde muito cedo, uma baixa autoestima no aluno afrodescendente e que perdura até
a idade adulta, relegando-o a uma cidadania de segunda classe. (Pereira, 2008, p.
259)

Depreende-se de tal constatacdo, a necessidade de promover estratégias pedagdgicas que visem
redirecionar a maneira que 0 povo negro € identificado nos diferentes suportes que provem
conhecimento. Nesse campo, um dos elementos fundamentais refere-se ao controle das narrativas
histéricas, que se constituem em importantes agentes sociais, pois formam mentalidades e, por
conseguinte, estruturam comportamentos (Ferro, 2010).
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Em vista disso, Pereira (2008) levanta a quest&o do “desinteresse” de meninos e meninas negras pela
escola, expondo o cuidado que os/as professores/as devem ter em relacdo ao material didético, ou
qualquer outro tipo de suporte informativo que seja usando em sala de aula, procurando evitar, ou
guando ndo possivel, ao menos questionar, a maneira como as identidades sdo construidas através de
tails meios. Logo, deve-se promover uma Vvisdo equanime sobre a participagcdo dos africanos, dos
indigenas e dos europeus na construcéo social deste pais.

Contudo, a referida estratégia ndo se deve limitar & educagdo bésica ou ao material didatico escolar.
Por isso, a presenca negra nas universidades, em todos 0s seus niveis, tanto No ensino e na pesquisa
guanto na extensdo, necessita, também, ser ampliada. Sobre dimensdo importante da negritude,
assim escreve Pereira (2008):

[...] Com a crescente presenca de liderancas negras no espaco universitério e nos
programas de pos-graduagdo (principalmente a partir dos anos 1990) agueles que
habitualmente estavam no lugar de “objetos de estudo” passam a se ver como
“sujeitos’ que tomam para si atarefa da escrita de sua prépria histéria e experiéncias
individuais e coletivas. Torna-se assim plausivel o discurso de que o estudo do negro
feito pelo proprio negro teria maior legitimidade e autoridade que estudos feitos por
ndo negros. A maior presenca negra dentro da universidade faz borrar a ténue
distincdo entre “academia’ e “militancid’, mudando o perfil do campo de estudos
raciais e afro-brasileiros e criando tensbes antes pouco evidentes (Pereira, 2008, p.
268).

Ou sgja, construir negritude envolve ocupar campos que antes eram negados aos homens e mulheres
negras, ampliando significativamente a dimensdo totalizante da vida social; atingido, como defende a
autora supracitada, setores dos mais variados campos, sggam da “[...] ssimbologia, poder, artes, etnia,
organizagdo social e economia [...] tratando de forma coerente e atraente os sistemas culturais
africanos (e os culturais afro-brasileiros), embora ndo sem fortes contradicdes’ (Pereira, 2008, p.
273).

No que tange ao objeto desta investigacéo, Borges (2012) amplia significativamente tal perspectiva,
ao refletir sobre a aplicabilidade daLei 10.639/03, ao se referir aos cuidados necessarios na utilizacdo
de documentérios sobre teméticas negras em sala de aula, principalmente no que diz respeito a
possibilidade de gue tais meios possam acabar ratificando preconceitos e discriminacdes. Em vista
disso, o referido autor parte da seguinte premissa: “N&o h& alguém mais legitimo do que o préprio
sujeito parafalar darealidade vividaem seu dia-a-dia” (Borges, 2012, p. 82).
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Outro ponto bastante significativo no que se refere ao uso do filme em sala de aula, diz respeito a
obrigatoriedade de exibicdo, a0 menos duas horas por semana, de filmes brasileiros na escola, de
acordo com o que rezaalLei 13.006/2014. Sobre tal questéo, Fonseca (2014) debate acerca da relagéo
entre cinema, educacdo e Estado, problematizando sobre as possibilidades do uso do filme como
recurso pedagdgico; ao tempo que questiona o papel do Estado brasileiro, no que se refere a produgdo
audiovisual.

O artigo destaca que uso de filmes em sala de aula € uma realidade que faz parte do cotidiano escolar
ha bastante tempo; o que, de fato, tornaria inoperante a existéncia de uma Lei que obrigasse tal
pratica. No entanto, a autora ressalta que ndo se trata da obrigatoriedade de exibicdo de qualquer
filme, mas, especificamente, de produgdes brasileiras, o que deixa latente a intencionalidade do
legislador em incentivar o cinema nacional e, consequente, formar um publico consumidor voltado
para este produto. Por conseguinte, ndo se exime o papel do Estado da referida fungdo. Como bem
resume Fonseca (2016, p. 141): “Acoplada a uma ideia de que o cinema tinha uma fungéo cultural,
esta a reivindicacdo de que o Estado apoie e assuma o desenvolvimento de uma industria
cinematografica’.

Diante disso, a autora conclui o artigo afirmando que a obrigatoriedade que a Lel 13.006/14 impde,
ndo pode ser entendida sem se levar em consideracdo as politicas publicas voltadas para o incentivo
da cinematografia nacional. No entanto, também se compreende que a referida prética possibilita a
formacdo de uma cultura filmica relacionada a histéria do cinema brasileiro; podendo ser entendida
como de fundamental importancia para educacéo dos/as alunos/as da educagéo bésica.

Aprofundando esta ultima questéo, Dalla Valle e Ravanello (2017) propde-nos refletir sobre o filme
como dispositivo educacional em sala de aula, ainda no bojo das discussbes acerca da Lel N°
13.006/14. Para tanto, as autoras reafirmam o papel do filme como provocador de sensacoes e
significacles; que, consequentemente, podem ser ampliadas em agenciamentos coletivos. Em vista
disso, as autoras criticam as propostas que chamam de “pedagogizantes’, nas quais, segundo elas,
encontra-se um “[...] receitu&rio de como fazer, como ver e o que ver nos filmes’ (Dalla Valle
Ravanello, 2017, p. 81). E dizem mais, ampliando consideravelmente o campo de visdo sobre a
referida prética educativa:

[...] neste texto propomos pensar e articular o cinema de modo relacional, afetivo,
multiplo, em devir, algo que ndo esta pronto, onde existem infinitas probabilidades
de aproximacdo e didlogo. Configurando-se também como dispositivo edu(vo)cativo,
ponto de partida, um comego, isento da intensdo de prescrever um método a ser
implementado. (Dalla Valle; Ravanello, 2017, p. 81).
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Assim sendo, as autoras supracitadas compreendem que os temas provocados pelo uso do filme em
sala de aula podem ser potencializados “edu(vo)cativamente’, buscando-se caminhos alternativos que
se ampliem através de multiplos campos de aprendizagem. Ademais, explicitam o que
compreendem por dispostos, usando os seguintes termos: “[...] os dispositivos nos convidam a pensar
sobre as imagens, sobre a narrativa construida, processos que envolvem subjetividades,
aprendizagens e signos no ensino” (Dalla Valle; Ravanello, 2017, p. 82).

Segundo as autoras, funcionando como dispositivo, o filme pode provocar novas conexdes, sgjam
relacionadas com a construcdo do futuro ou aressignificacdo do passado, pois, igualmente, memorias
também sdo evocadas. Em vista disso, Della Valle e Revanello (2017, p. 84), afirmam: “[...] o cinema
como disparador, desperta e forca o pensar, produz afetos, signos e rompem com a ideia que as
narrativas filmicas tém somente o objetivo de entreter e lazer, mas de cativar 0 espectador para
inimeras problematizactes’.

No entender destas autoras, € o poder dos signos que forcam alunos e alunas a pensar, levantando
diferentes campos de problematizacdes socio historicamente construidos; envolvendo questbes como:
religido, preconceito, marginalizacdo, género, respeito e construcdo de cidadania.

Por fim, o artigo ressalta a importancia da figura do/da mediador/a, no caso, o professor ou a
professora, no sentido de provocar no/as alunos/as a experiéncia de questionar, promovendo, a partir
dos filmes, o intercambio de ideias que podem estar diretamente vinculadas ao comtiano escolar; aqui
compreendidas como Consciéncia Historica.

OsFilmes da Retomada e a Reflex&o sobre a I dentidade Negra

Ante 0 exposto, compreende-se que 0 cinema nacional dos anos 2000, carrega consigo os valores de
sua época, reforcando a ideia de formacéo de uma identidade especifica, criando esteredtipos sobre o
que € “ser brasileiro”. Ta constatacdo propicia o entendimento, para esta pesquisa, de que 0s
cineastas da Retomada contribuiram para expandir tais valores no imaginério social sobre 0 nosso
povo, tanto dentro quanto fora do territério brasileiro.
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Entretanto, cabe ao/a professor/a que trabalha com o cinema nacional em sala de aula, decompor o
referido material filmico, para que possa refletir, junto com os seus/suas alunos/as sobre como eles/as
percebem a construcdo sobre aimagem do povo negro nas peliculas que forem escolhidas para serem
trabalhadas em sala de aula. Logo, o debate torna-se indispensavel dentro do processo de ensino e
aprendizagem no qual o filme é utilizado como dispositivo pedagdgico, visto que algumas perguntas
devem ser levantadas, tais como: Eu me identifico com os/as personagens negras que aparecem no
filme? Tenho para com eles/elas uma relacéo de reconhecimento? A quem interessa os “simbolos de
identidade nacional” que este filme reproduz? Estas e outras tantas perguntas ndo podem sair do radar
do/a professor/a que trabalha com cinema.

Tal atitude é justificada, baseando-se no que afirma Borges (2012, p. 72), quando afirma que: agindo
assim, “[...] o receptor torna-se coautor ao acrescentar-lhe significados novos, nos quais, o autor pode
sequer ter pensado”; noutro momento, este mesmo autor complemente: “[...] cabe ao professor
refletir respeitosamente sobre o retorno que seus alunos lhe trazem e, junto com eles, analisar as
frestas (ou a auséncia delas) utilizadas pelos alunos para chegarem a compreensdo que verbalizam”
(Borges, 2012, p. 72).

Esse processo mostra-se indispensavel, pois se sabe, hoje mais do que nunca, que toda e qualquer
narrativa encontra-se elvada de intencOes, idiossincrasias e, principalmente, ideologias que atuam
fortemente como reforgadoras e construtoras de mentalidades. Assim sendo, como nos mostra a
Historia do Cinema (Sadoul, 1991), compreende-se que o filme é agente e ndo somente produto do
comportamento social.

Depreende-se desta constatacdo que, o cinema brasileiro da virada do século XX para o XXI, ao
inserir a participacdo cada vez mais efetiva de povos marginalizados como centro dramaturgico de
suas obras, nos entrega, essencialmente, a visao de seus dirigentes e financiadores, que se deleitam,
tranquilamente, transformando a miséria destes povos em mercadoria; apoiados na potencialidade nas
politicas culturais do Estado em relag&o ao cinema.

Nesse contexto, destacam-se 0s principais pilares que nos ajudam a compreender o que vem a ser 0
Cinema da Retomada, dentre os quais se destacam: 1- a abordagem de temas de relevancia social,
para afastar a imagem nacional das pornochanchadas; 2- apresentacdo de uma relacéo de ancoragem,
balizando-se na filiagGo ao Cinema Novo; e 3- expressdes das transformacOes da sociedade
contemporanea (lkeda, 2022, p. 62). No entanto, tais pressupostos ndo podem ser entendidos como
regras imutaveis, ndo obstante saiba-se que entre os cineastas desse periodo preferiam as referidas
teméticas, visto que teriam maiores possibilidades de atrair investimento financeiro para suas
producdes, a0 tempo que garantiriam a aceitacdo do publico. Assim sendo, apds 0 sucesso de
“Carlota Joaquina — Princesa do Brasil (1995)” de Carla Camurati, estabelece-se uma sucessdo de
filmes que potencializam temas nacionais (Ramos, 2018, p. 419), dentre os quais se destacam:
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1. “Sonhos Tropicais’ (2001)

Nessa tentativa de buscar temas e personagens exemplares que pudessem se aplicar as condi¢des e
aos problemas do presente (Oricchio, 2003, p. 35), surge a dramatizacdo biogréfica da vida do
sanitarista Oswaldo Cruz (interpretado por Bruno Giordano) e da imigrante polonesa Esther
(Carolina Kasting), protagonistas da pelicula “Sonhos Tropicais’'[1] (2001), de André Sturm;
contextualizada no Brasil da primeira metade do século XX, regido pelo contexto da Velha Republica
(1889-1930).

No referido periodo, alastravam-se doencas contagiosas, como a febre amarela e a variola. Assim
sendo, o filme nos mostra a tentativa da populacdo, majoritariamente marginalizada, em resistir
perante a obrigatoriedade, liderada pelo sanitarista Oswaldo Cruz (1987-1917), da vacinacdo em
massa da popul acdo, gerando o levante que ficou conhecido como a RevoltadaVacina (1904).

Dentre as varias sequéncias gue retratam a vida deste médico, destaca-se a presenca de outra figura
importante: o Prata Preta (interpretado por Bukasa Kabengele), um dos lideres populares que
participou da Revolta da Vacina, exercendo um papel fundamental na oposicdo ao governo; ndo so
no que se refere a negagcdo da vacina, mas, também, a tentativa de afastar as pessoas pobres para
longe do centro do Rio de Janeiro. Portanto, o diretor faz questdo de destacar a posicdo social do
negro brasileiro ocupava na sociedade, apdés a Abolicdo da escravatura (1888); marcada,
essencialmente, pela discriminacdo social violenta atrelada a pobreza e ao racismo.

Por conseguinte, ressalta-se a luta dos negros pelo reconhecimento de seus direitos e pela sua
dignidade. Nesta perspectiva, o filme aborda a situagdo socia do povo negro, geralmente retratado
como morador de favela; a0 tempo que exalta sua riqueza da cultura; enfatizando manifestactes
como: 0 samba, a capoeira e as religides afro-brasileiras, elementos que denotam a diversidade
cultural e aresisténcia do povo negro em uma sociedade violenta e eivada de desigual .

Compreende-se, contudo, que “[...] a representatividade ndo é uma questdo de quantidade, mas de
qualidade, ou sgja, ndo basta ter negros e negras em determinados espagos, mas € preciso que eles e
elas tenham voz, autonomia e protagonismo” (Almeida, 2018, p. 65). Nesse sentido, o filme “ Sonhos
Tropicais’ (2001), pode funcionar como um dispositivo importante, ndo sd no que se refere as suas
referéncias histéricas, mas, principalmente, quanto a valorizacdo da cultura afro-brasileira e da
participacdo do povo negro em movimentos sociais relevantes.

2. “Cidade de Deus’ (2002)
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Sucesso de bilheterias, em um momento em que o cinema brasileiro reerguia-se, “ Cidade de Deus’[2]
(2002), de Fernando Meirelles e Kétia Lund, baseado no livro homénimo de Paulo Lins,
transformou-se em um fendmeno na Histéria do Cinema Brasileiro, principalmente por ter acangado
amarcade 3 milhdes de espectadores (Oricchio, 2003).

O filme retrata o microcosmo da favela narrado pelo personagem Buscapé (Alexandre Rodrigues),
enquanto relata a organizacdo social de uma comunidade fortemente marcada pela presenca cotidiana
da criminalidade na vida dos seus moradores. Assim sendo, 0 horror e a violéncia séo tomadas como
marcas estilisticas dos realizadores. Em vista disso, Ramos (2018, p. 446) afirma que, no filme
supracitado, “[...] esse horror estaria ‘lustrado’, articulado com maestria narrativamente no modo de
representacdo, mas sem a ma consciéncia propria aos filmes que gradualmente retomaram a
representacao popular”.

No entanto, tal constatacdo ndo o0 exclui 0 uso estético da “espetacularizacdo da violéncia’, téo
particularmente utilizada quando se representa, no cinema nacional, a vida cotidiana de comunidades
marginalizadas (Almeida, 2019). Em vista disso, Oricchio (2003, 2019, p. 158) afirma que “[...] 0
traco geral dessa atitude ‘espetacularizada’ é a busca do que h& de estético na destruicéo, na guerra,
na morte, anulando, por sua transformagdo em show, tudo aquilo que essas situacdes possam ter de
insuportavel.”

Destaca-se que a caracterizacdo da sociabilidade da favela, no filme, passa pelo estabelecimento de
alguns simbolos ja marcados e conhecidos da cultura brasileira como: ritmos musicais, 0 RAP e 0
Samba, as religides, de matrizes africanas ou evangélicas, a linguagem, o dialeto, o uso de girias e a
reflexdo sobre aidentidade brasileira e arealidade socia do pais.

A referida opgdo estética dos realizadores é reforgcada pela participagdo efetiva de atores estreantes
mesclados com outros ja conhecidos; o que, de pronto, confere a “Cidade de Deus’, um lugar de
distanciamento da producdo cinematografica de seu tempo. Ta condicdo € reforcada pela
preocupacdo dos diretores em concentrarem as locagdes dentro das préprias favelas, o que d& ao
filme um “certo a” de documentario; fato que, no entender de Oricchio (2003) caracteriza esta
producdo como um “[...] olhar da classe média sobre a favela, mas sem folcloriz&la. Prova disso € a
grande aceitacdo do filme pelo préprio publico favelado, que nele tem se reconhecido” (Oricchio,
2003, p. 160).
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Compreende-se, portanto, que o filme “ Cidade de Deus’ (2002) pode ser considerado um dispositivo
pedagdgico valioso para 0 ensino de histdria, ndo so por fazer referéncia a acontecimentos, que sao
préprios a0 contexto histérico que lhe serve de suporte; mas por apresentar diferentes arcos
narrativos que tocam em temas essencialmente cotidianos; aproximando, dessa forma, o expectador
da sua propria realidade social, tanto no que se refere ao convivio com a violéncia cotidiana quanto
coma as manifestacOes culturais e religiosas da populacdo negra. Nestes sentidos, visumbra-se a
possibilidade do que Freire (1996, p. 42) chama de “assuncdo de Si”; ou Sgja, a percepcao ou
reconhecimento da presenca dessa parcela da popul agéo nos fatos narrados.

3. “Quanto valeou épor quilo?” (2005)

Esta obra cinematogréfica “ Quanto vale ou é por quilo?’[3], langada em 2005. Nela, o diretor Sérgio
Bianchi utiliza a criagdo de paralelos entre passado e presente da historia do povo negro no Brasil
para demostrar a prossecucéo do racismo, da desigualdade e da violéncia que foram geradas a partir
da histéria da escravizacdo de mulheres e homens negros/as. Nesta producdo as narrativas
desenvolvem-se paralelamente; a medida que o diretor se utiliza da comparacdo dos dois tempos
histéricos, o da pré-abolicdo e o contemporaneo, para caracterizar o referido sistema. Constata-se,
portanto, a consecucdo de algumas ideias como, por exemplo, as defendidas por Silvio Almeida
(2019), principalmente no que se refere ao Racismo Estrutural, que construiu historicamente ao longo
do tempo, apresentando consequéncias que se arrastam até os dias atuais.

Diferentemente das obras produzidas nesse periodo, a intencdo principal da pelicula, se denota pela
preocupacdo da producdo em utilizar fontes histéricas;, algumas, inclusive, tiradas do Arquivo
Nacional do Rio de Janeiro; para fundamentar sua narrativa. Em vista disso, compreende-se que este
filme conta a histéria do povo negro, levantando guestionamentos importantes que inquietam o
espectador, ndo sb pelo que apresenta, mas, também, pela forma como é interpretada.

Por conseguinte, temas relevantes sdo apresentados como: desigualdade, pobreza, exclusdo e
exploracdo da populagdo afrodescendente ao longo da histéria do Brasil. Nessa perspectiva,
novamente nos reportamos a Almeida (2019, p. 66), ao defender que ndo € somente necessario que 0s
homens e mulheres negras/os sejam representados em produgdes culturais, mas que tenham espaco
“[...] para afirmar seus valores e suas hormas préprias’. Assim sendo, considera-se que esta pelicula
alcancou tal finalidade.
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Constata-se tal fato, a partir do momento em que a narrativa estabelece anadlises comparativas
relacionadas a problematica racial no Brasil, apresentando questdes sobre o povo negro que podem
ser facilmente captadas pelos/as alunos/as em sala de aula; possibilitando, inclusive, ao/a professor/a
de Histéria estabelecer relacbes com contelidos que sdo trabalhados no ensino basico, como, por
exemplo: a Abolicéo da escravatura (1888) e a auséncia de politicas de inser¢do dos ex-escravizados
na sociedade brasileira; bem como sobre a desigualdade e a violéncia desenvolvidas nos centros
urbanos como decorréncia desse processo.

“Cafundo” (2005)

A pelicula“Cafundd”[4], estreada no ano de 2005 e dirigida por Clévis Bueno e Paulo Betti, aborda a
histéria de Jodo Camargo (interpretado por Lézaro Ramos), personagem histérico brasileiro que
assume 0 posto de lider religioso na cidade de Sorocaba-SP, no contexto do pés-abolicionismo, entre
os seculos X1X e XX.

Trata-se de uma peliculaficcional, de fundo histérico, que insere elementos fatidicos da vida deste ex-
escravizado, utilizando-se de elementos proprios da linguagem cinematografica para dramatizar a
biografia do referido personagem. Para tanto, apoiase em fatos histéricos que suscitam
guestionamentos relativos, ndo somente a presenca do negro na sociedade brasileira, como, também,
no que se refere ao respeito as suas manifestacbes culturais. Além disso, este filme levanta
probleméticas como: a expansdo urbana e o processo de marginalizagdo do povo hegro; a repressao e
aviolénciapolicial sobre areferida populacdo, aintoleranciareligiosae, € claro, o racismo.

Tomando como pano de fundo as mudangas econdmicas, culturais e sociais provocados pela
Abolicdo da escravatura (1888), o filme acompanha vida do referido personagem; principalmente no
que se refere a sua tentativa de sobrevivéncia e manutencdo da cultura negra, no contexto do
momento histérico supracitado. Nesse sentido, destacam-se aspectos importantes da vida de Jodo
Camargo, principalmente no que se refere a sua lutando contra a sociedade e o Estado brasileiro; ao
tempo que defende o respeito pela sua fé e 0s seus costumes, no espago urbano do inicio do século
XX.

Diante disso, pode-se constatar como as resisténcias (organica e cultural) sdo acfes necessarias para a
sobrevivéncia da cultura dos povos marginalizados (Freire, 1996, p. 76). Assim sendo, percebe-se
como as festas populares, principalmente no que se refere a presenca da religido, aparecem na
pelicula como formas de combate ao racismo e a violéncia empregadas pela sociedade. Percebem-se,
ainda, os costumes da sociedade branca que se projetaram na longa duragéo, vinculados a valores
provenientes de costumes escravagistas, fazendo com gue a luta pela cidadania dos ex-escravizados,
agora libertos, prolongue-se por muitos anos.
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Também nesta pelicula aparecem diversos aspectos da cultura afro-brasileira que podem ser
abordados em sala de aula, como, por exemplo: a lingua Banta (que € mostrada no filme como uma
forma de resisténcia), o sincretismo religioso, suas crencas, manifestacOes culturais e,
principalmente, o tratamento que a sociedade da época dava a0 ex-escravizado, que necessitava de
uma inser¢éo mais justa e igualitéria. Assim, constata-se que algumas sequéncias deste filme podem
ser utilizadas em sala de aula para levantar problemas sobre questGes atreladas a temas como a
escraviddo, a abolicdo, aresisténcia negrae aformacdo identidade afro-brasileira.

[1] Sonhos Tropicais. Direg&o e Produgdo: André Sturm. Rio de Janeiro: Pandora Filmes, v. 144, 2001.

[2] Cidade de Deus. Direcéo: Fernando Meirelles Kétia Lund. Produgdo: Andrea Barata Ribeiro. Roteiro: Braulio
Mantovani. [S. |.]: VideoFilmes, 2002. 130min.

[3] Quanto vale ou é por quilo? Diregdo: Sérgio Bianchi. Roteiro: Eduardo Benaim, Newton Cannito e Sergio Bianchi.

Rio de Janeiro: Agravo Producdes Cinematogréficas, Rio filmes, 2005. 104 min.

[4] Cafundo. Diregéo: Clovis Bueno e Paulo Betti. Produgdo: Paulo Betti; VirginiaW. Moraes, R.A. Gennaro. Roteiro:
Clovis Bueno e Paulo Betti. [S. .]: Prole de Ad&o, 2005. 102min.

CONSIDERACOESFINAIS

Diante do exposto, considera-se que as possibilidades de utilizagdo de filmes do cinema brasileiro
dos anos 2000, como dispositivo pedagdgico que nos permita refletir sobre o tema da negritude em
sala de aula, sGo amplas e variadas. Principalmente se levarmos em consideracdo que “negritude”’ é
uma acdo politica, que norteia amplos aspectos relativos a0 povo negro, como, por exemplo, a
sociedade, a economia, areligido, a producdo cultural e, é claro, a educagéo.
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Assim sendo, conclui-se que a obrigatoriedade de exibicdo de (no minimo) duas horas mensais de
peliculas nacionais, no Ensino Bésico Brasileiro, como determina a Lei 13.006/14, pode funcionar
como um dispositivo promotor de Consciéncia Histérica; visto que a cinebiografia brasileira;
principalmente aguela compreendida como Cinema da Retomada, como visto nos filmes analisados
nesta pesguisa; apresentam inimeros elementos simbdlicos que podem ser compreendidos pelos/as
discentes como motivadores de questionamentos, reflexdes e agoes referentes ao seu pertencimento,
ou ndo, aqueles universos sociais apresentados nas peliculas; criando, mantendo ou aprofundando
relacOes indenitérias, que podem ser expandidas tanto para escola como para o resto da sociedade.
Considera-se, contudo, que outras pesguisas de ordem pratica podem e devem ser desenvolvidas com
0 objetivo de ratificar, ou refutar, estas e outras propostas de intervencéo educativa que envolva a
relacdo cinema e historia.

Por fim, acredita-se que uma ampla acdo de negritude, como politica publica de educagdo, faz-se
necessaria para que a tanto a Lei 10.639/03, que obriga o ensino de Histdria e Cultura Afro-brasileira
através das disciplinas que fazem parte do curriculo do ensino fundamental e médio; quanto a Lei
11.645/08, que versa sobre a obrigatoriedade da temética de Historia e Cultura Afro-brasileira e
Indigena em todos os niveis da Educacdo Nacional, sgjam efetivamente aplicadas, mesmo depois de
vinte anos da homol ogac&o deste primeiro dispositivo legal.
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